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Im 15. Jahrhundert erreicht dio im Mittelalter immer mehr zunehmende
Verehrung Mariens einen HBhepunktl. Daher ist es versténdlich, dap

sich unter den bei antiphonalen, d. h. chorwechselnden , vor- oder
nachgesetzten refrainartigen Geséngen, den Antiphonen, eine besonde-
re Gruppe von sogenannten “Marianischen™ Antiphonen herausgebilidet
hat, die nun mehrstimmig und eigoensténdig vertont werden. Dio vier
wichtigsten und bis heute bekanntesten sind “Salve regina™, “Alma
redemptoris mater™, “Regina coeli”™ und "Ave regina coelorum”.

Erste Uberlieferungen des “Ave rogina coelorua™ stammen aus dem

12. Jahrhundert. Neben der urspriUnglich liturgischen Verwendung vor
oder nach einem Psalm wird das “Ave rogina coelorua™ heute am Ende

der Komplet des Stundengebetls von Marifi Reinigung oder Lichimef
(2.Februar) bis zum Mittwoch in der Osterwoche gesungen.

Im Liber usualis und im Antiphonale Romanum sind zweli, eine Kitere

und eine neuere Melodiefassung Uberliefert, wobel oft wegen gloeichem
Textanfang eine Verwechslung mil dem “"Ave regina coelorum mater regis”
(Liber usualis S. 1874) vorkommt. Die Kltere Fassung steht im trans-
ponierten 6.Kirchenton, whhrond die andere erst aus dem 17.Jahrhundert
stammt. Auffiéllig ist die deutliche Gliederung AA/BC/DC/EF deor go-
reimten Antiphon, deren Struktur flUr die meisten Vertonungen prigend
wirkt.

Nach einer Auswah! von Vertonungen, hauptséichlich aus dem 15. Jahr~-
hundert, die zusammen mit dem Isaak-Ensemble im letzten Jahr aufge-~
fdhrt wurde, stellt diesos Programm nun die Fortsetzung bis ins
17.Jahrhundert dar.

Es beginnt mit einer der wenigen homophonen Bearbeitungen, die
antiphonal von Blédsern vorgetragen, sich eng an den danach erklingen-
den gregorianischen Choral hiit., Die Melodie dieser gregorianischen
Antiphon zieht sich gewissermafien wie ein roter Faden durch das gesamte
Konzert und wird bei der nkchsten anonymen Komposition aus Cesky
Krumlov, sowie den StUcken von Aichinger und Porta direkt als soge-
nannter Cantus firmus zum besseron Hbren unveridndert von Posaune,
Singstimme oder Pommer vorgetragoen. Das anschlieflende Stilck von
Goorgoet ist im Stil einer Parisor Chanson aus der erston Hilftle

des 16. Jh. gehalten und fKllt daher, im Gegensatz zu den Ubrigen,
cher feierlichen Motetten durch seinen frischen Klang auf. Es ist
zweiteilig, wie Ubrigens die meiston "Ave regina coelorum™, die bei
"Gaude”™ , bzw.vor dem zweilten Vierzeiler unterteilen, und bringt am
Schlufl (auch da ist es der Chanson verpflichtet), als Reprise angehlingt,
ein “"Amon” mit dem charakteristischen Kopfmotiv. Im Ubrigen wird die
gregorianische Vorlage wie bei allen folgenden StlUcken, wenn sie sich
Uberhaupt auf sie berufen, nach anfinglichem wirtlichen Zital echer frei
paraphrasiert. Auch die beiden folgenden Motetten stammon aus dem
ersten Viertel des 16.Jh., denn der Shinger Festa wurde von Papst Leo X
fUr die hochberihmte sixtinische Kapelle verpflichtet und starb 1545
in Rom. Im ersten erklingt die Antiphonmelodie in 2wel mehr oder weni-
ger freien Kanonstimmen (hier durch Schalmei und Tenorpommer dargo-
stellt), die von einem dichten Gewebe kontrapunktischer Stimmen umge-
ben sind, im zweiten betlelligen sich alle drei Stimmen gleichberech=-
tigt an der Auswertung der Choralvorlage. Mit Soriano stellon wir
einen der wichtligsten Vertreter dor sog.rbmischen Schule um Palestrina
vor, Sein "Ave regina coelorum”™ boginnt mit antiphonal abgeselzton
Choren auf die beiden ersten Verszellen, um dann bei “Salve”™ in einen
grofangelegtlen, rhythmisch eng verwobenen Doppelchordialog Uberzu-
gehen. Dasselbe Verfahren wird uns spatler beil seinem Lehrer Palesilrina

wieder begegnen. Die vier letzten Verse. die sonst als zweitloer Teil
abgeselztl werden, hat er in variierter Form wiederholt. Der Cantus
firmus erscheint frei assozilert. Den Abschlufl vor der Pause bildet ein
monumentales Stlick fUr 2wel sechsstimmige Chbre, dessen dichtes kontra-
punktisches Geflecht ein Meisterslick des vOollig in Vergessonheil ge-
ratenen, aus Poamern stammenden Komponisten Neander darstellt.



GlUeck! fcherweise war einer seiner Schiiler, der Frankfurter Organist
Getlzmann, so begeistert von dem Verk seines Lehrers, daf er in den
Jahren 1605-10 den gesamten Nachlafl des auf einer Romreise verstor-
benen Komponisten bei dem Frankfurter Verlag Richter/Stein heraus-
brachte.

Von Palestrina sind, wie von Lasso, mehrere unterschied!iche Bear-
beitungen erhalten geblieben, von denen exemplarisch zwel doppel-
chtirige vorgestellt werden sollen. Beide StUcke sind formal &hnlich
aufgebaut, d.h. die Chére tragen einzeln, nicht (berlappend die ersten
vier Textzeilen vor, um sich dann, wie Soriano es nachgemacht hat,

bet "Gaude” in dichter Folge abzul8sen und am Schlull zum HBhepunkt

zu vereinen. Palestrina verarbeitet jedoch v6llig verschieden das
vorgegebone Material, wobei am auffilliigsten ist, dafl das erste Stlck
fUr hohen und tiefen, das zweite fUr zwei gleiche Chdre, die imitato~-
risch wesentlich strenger behandelt werden, bestimmt ist. Beide Kom-
positionen sind Paradebeispiele dos eleganten, bis auf den heutigen
Tag berUhmten Palestrinastils. Das folgende sechsstimmige “Ave regina”
stellt eines der ausgereiftesten Werke Orlando di Lassos dar, da es sich
besonders durch seine melodische und harmonische Ausdruckskraft aus-
zeichnet. ¥ Meisterhaft beherrscht er die Kontraste zwischen einfacher
Polyphonie und homophonen Abschnitten. Pacelli dagegen bringt hochver-
zierte, aber noch erkennbare Cantus firmus-Ankliénge, die er raffiniert
zu einem vollstimmig vierstimmigen Satz verwebl. Bel! der sprichwbrtli-
chen polnischen Marienverehrung durfte ein Beitrag dieses in Rom ausge~-
bildeten, aber in Warschau 20 Jahre die kdnigliche Kapelle leitenden
Italieners nicht fehlen. Am modernsten flr unsere Ohren wirkt natlUrlich
die manieristische Schreibweise eines Gesualdo, dor zwar die AniLiphon
benutzt, aber z.B., das Anfangsmotliv auf einem anderen Ton dor Skala be-
ginnt, so daf es fUr den heutigen HBrer durch die verschobenen Halbton-
schritte ginzlich unkennt!lich wird. Der Engllinder Byrd hingegen erfin-
det v8l1i{g neue Themen, #0 wie der erste Kapellmelster am Viener Kal-
serhof J.J. Fux, der als glUhender Palestrina-Verehrer unter seinen

21 Uberlieferten “"Ave regina“~Motetten das hier ausgesuohte ¥Werk natlr~-
lich im stile antico komponiert hat. Es fUgt sioh daher so leicht in
die Abfolge wie auoh das streng im Tripelkanon gearbeitete StlUok -von
Bernabei (das Ubrigens Pater Martini{ am Ende des 18.Jh. noch in einem
soiner Lehrwerke oxemplifiziert), obwoh! beide StUcke schon extrem

spkt fUr unser Programm sind,

Als HBhepunkt sollen zum Schluf zwe! drefchlrige Stlcke erklingen, dle
das gesamte Instrumentarium nutzen und voll zur Entfaltung bringen.

Sie stammen von zweil der grofen italienischen “Kleinmeister~™, die,

ohne Neuausgabe, in 20-béndigen Musikenzyklopidien kaum Erwlkhnung

" finden, jedoch herrliche Musik geschrieben haben, die hier vielleioht
seit 400 Jahren orstmals wieder aufgeflUhrt wird.

Ma_tthias O. Schneider
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